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Na Slovensku vznikla nova odborna knizna publikacia pod nazvom Scénické myslenie, z autorskej dielne
scénografa, dramatika a pesni¢kara Mgr. Petra Jankt, PhD., ktory je v stic¢asnosti riaditefom Umelecko-
dekoracénych dielni Slovenského narodného divadla v Bratislave.
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SCENICKE MYSLENIE

Publikacia vznikla v ramci vedeckého projektu VZDELAVANIE DIVADLOM, ktory je zamerany na inovaciu foriem
a metdd kurzov teoreticko-dejinnej a praktickej vyucby a na tvorbu pedagogicko-didaktickych materialov i
pomécok doterajSiecho modelu vzdelavania divadlom (vratane osobnostného rozvoja prostriedkami divadla),
divadelnej tvorby a vyu€ovania o divadle na péde Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre. Projekt je koncipovany

tak, aby bolo mozné kreativne divadelné postupy vyuzit' aj interdisciplinarne. O projekte sa viac dozviete TU...

Ako uz nazov publikacie Scénické myslenie napovedd, kniha odbornym Stylom popisuje problematiku
scénografie. Publikacia je rozdelena do siedmych casti. V tychto siedmych Eastiach sa monografia pokusa
zjednotit a definovat pojmy scéna, scénickost v rozmeroch vyznamov scénovatost, inscenovanost, a scénickost,
scénicky zmysel, scénograficky priestor a scénicky priestor, scénické vyrazové prostriedky, scénicky obraz,
scénicka situacia, scénické svetlo a farba. Okrem tejto definicie pojmov sa zaobera tiez historickym vyvinom
scénického obrazu od podoby vytvarného scénického obrazu, cez inscenovany scénicky obraz (inscenovany
obraz v skutoCnosti a divadelny scénicky obraz) az po technicky obraz scén. Okrem historického vyvinu
scénického obrazu sa publikacia zaobera aj roznymi novymi umeleckymi formami vytvarného a divadelného
diskurzu, vratane ich presahov do formovania aktivneho postoja ¢loveka k scénickému obrazu sucasnosti.
Zakladnym vychodiskom uvazZovania autora monografie su prace Viléma Flussera, Jaroslava Vostrého, Iva
Osolsobého a Dagmar Institorisovej. Kniha pootvori dvere aj k osobnostiam scénografie, ako aj analyzuje rozne
formy inscenovanosti. Publikacia je nepredajna, ale pre potreby kniZnic a $kél da sa objednat TU...


http://www.vzdelavaniedivadlom.ukf.sk/oprojekte.htm
http://www.vzdelavaniedivadlom.ukf.sk/publikacie.htm

V zavere publikacia obsahuje obrazkové prilohy, tak fotografii, ako aj kresieb autora knihy, ktoré ilustruju
zauzivané nazvoslovie pre komponenty scénickej vypravy a fundusu. Dalej sa tam nachadzaju rozne typy

sceénografického priestoru, ale aj rézne vyznamy polohy ¢loveka v scénickom priestore podla Ludéka Richtera.



Priloha ¢, 4: Rozne vyznamy polohy ¢loveka v scénickom priestore (3ipka znamend
smer), Podla Ludéka Richtera.
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1 - priestor perspektivy, 2 - beavichodiskovast Eloveka, 3- izolovanost dloveka , 4 - uhybavost s nadejou na obrat,
5 - zatiatok, 6 - neistota, nerozhodnost, 7 - hraniény okamih, koniec & rozhodnutie, 8 - priamost & slivnostnost,
9 - déstojni vyviZenost, 10 - vyhrotenost, odhodlanie delit, 11 - postranné dimysly, dvojakost konania,

12 - postranné &ihanie, olakdvanie, 13 - spiklenccké mrknutie okom

naskenovana priloha z knihy Scénické myslenie



Scénografia je velmi dblezitym prostriedkom pri inscenovani réznych foriem vizualneho umenia. DneSné trendy
ponukaju Siroké moznosti, preto je tato publikacia velmi dobrym prirastkom pre mapovanie problémov
scénografie na Slovensku. Kvalitné a Stylové zinscenovanie divadelného predstavenia si vyzaduje nielen detailné
poznanie obsahu diela, ale zaroven aj vyuzitie adekvatnych, Stylovych scénografickych prostriedkov a postupov.
Tymto prispevkom sme chceli priniest informaciu o zaujimavej kniznej novinke, poukazat’ na fakt, ze scéna ako
taka ma svoje zakonitosti, Stylovost, psychologiu &i filozofiu, a zaroven pootvorit’ dvere a nahliadnut do tejto velmi

zaujimavej problematiky.

Oslovili sme autora publikacie Petra Janku, ktory nam odpovedal na niekolko otazok suvisiacich s touto

publikaciou.

Peter Janku

Priblizte nasim citatelom vasu publikaciu



Tato publikacia vychadza z mojej dizertaCnej prace na doktorat Phd. a zaroven je su€astou vedeckého projektu
Vzdelavanie divadlom, ktory sa realizoval na péde Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre. Vo svojej knihe sa
zaoberam problémom scény. Scéna ako fenomén, ktory v dnesdnej dobe nie je len zalezitostou divadelnou, ale
podla mfa sa stava dominantnym prvkom naSej zitej skusenosti. Vidime to na uliciach, vnimame to cez
obrazovky, Ci uz televizie, internetu. Obraz, alebo formovanie informacie vo forme scény, akoby predbiehal uz
literarnu, alebo pojmovu informaciu, na ktord sme boli odkazani napr. Citanim literdrneho textu. Scénické
myslenie je spésob, alebo uvedomenie si, ze ¢lovek okrem toho, Ze vie Citat' pisany text, by sa mal naucit aj Citat

obrazy scén, ktoré ho formuju, programuju bez toho aby si uvedomoval, Ze sa to tak deje.

Pre koho je tato kniha uréena?

Kniha je nepredajna a distribdciou uréena pre kniznice a pre vysoké skoly. Da sa objednat cez kniZnicu Univerzity
Konstantina Filozofa. Suavisi to s tym, Ze tento vedecky projekt je podporeny Eurépskou tniou. Co sa tyka
Citatefov, je urCena ako pre Studentov umenovednych odborov, najmé divadelnych, tak aj pre vSetkych, ktorym

nie je lahostajné uvazovanie nad formami a réznymi podobami nasej (scénickej) sucasnosti.

Ste jedinym autorom knihy v ramci tohto projektu ?

Nie, je tam viacero autorov vyskumu. Divadlo je fenomén, ktory spaja viacero oblasti od literatiry, dramaturgie,
cez réziu a herectvo az po kostymovu a scénograficku tvorbu, takze je tu viacero autorov viacerych publikacii,
ktoré uz aj vysli a niektoré este len vyjdu. Sucastou tohto projektu boli aj divadelné workshopy, ktoré sa zaoberali
problémom interpretacie suasného textu a tie sa robili z pohfadu dramaturgie, rézie, herectva, scénografie. Z
toho vzide moja dalSia samostatna publikacia ,,Scénografia pre nescénografov”. Spomeniem, ze uz vysli knihy
Daniela Uhereka, ktory rozobera dramatika Koltésa, vySla kolektivna monografia ,Interpretatné sondy do
slovenského divadla®, je to o réznych podobach interpretacie vybornej inscenacie textu Augusta Strindberga: ,Hra
snov® z dielne nitrianskeho divadla, kde som tiez prispieval. Rezisér Peter Oravec vydal publikaciu ,Vyrazové
prostriedky muzikalu“, ¢o je exkurz do tohto hudobno-dramatického druhu. Dramaturg Peter Pavlac napisal
vybornu knihu ,Prekliaty dramatik®, ide o mapovanie autorského pisania dramatického textu a prechadza formou
az didaktického rozhovoru so Ziakmi k tomu, ako uchopit text, ako ho dat do formy dramatického textu. Dal$ou

kniZznou publikaciou je ,,Ako vznikal muzikal Ples upirov®, ktord vychadza z inscenacie, realizovanej v ramci tohto



projektu a kde kolektiv autorov napisal zo svojej pozicie, ako pristupil k interpretacii pévodného textu a
pévodného opusu Ples upirov. Teatrolég Miroslav Ballay napisal knihu ,Farma v jeskyni“, kde rozobera Studio
experimentalneho divadla v Prahe, pod vedenim nasho slovenského rezZiséra Viliama Docolomanského, ktoré
svoje inscendcie realizuje v réznych atypickych priestoroch, kde sa témy nehladaju interpretaciou cez trebars

dramaticky text, ale ich hfadanim v konkrétnych prostrediach minoritnych kultur a spoloenstiev.

Ako dlho vznikala tato publikacia?

Vyskum ¢lovek robi z réznych pohladov cely zivot, az kym sa odhodla to nejakym spdsobom zmapovat.
Studujem filozofickU, esteticku literattru, chodievam aj napr. do porét réznych divadelnych sttaZi, mapujem aj iné
formy umenia a tak ¢asom vznikne potreba vysporiadat sa s ur€itymi témami, ktoré ma obklopuju a tym, ze som
scénograf, vnimam to z pozicie scény, scénickosti ako fenoménu, ktory sa snazim dalej rozobrat ¢o
najdetailnejSie. Zarover by som povedal, Ze je to prispevok k uchopeniu fenoménu scénografie od A do Z, chcem
systémovo zmapovat, ktoré prostriedky sa v divadle pouzivaju, ako ich nazvat a ako ich potom vnimat. Nikde
som sa nestretol s literaturou, ktora by dala scénografovi na jednom mieste zakladné vademecum, a to ako

pojmologické - terminologické, tak aj s prichutou historického exkurzu s presahom do su¢asnosti.

Ak vznikd vyskum dlhsi ¢€as, prechadza urcitymi obdobiami réznych scénografickych trendov.

Odzrkadl'uje vasa kniha tento vyvin?

Ja prechadzam historiou scénickosti od ritualnych foriem az po su€asnost a snazim sa pomenovat jej zakladné
typy. Co sa tyka napriklad opery, pre fu je $pecificky vytvarny scénicky obraz, kde uZ samotné libreto v
kombinacii s partiturou predpisuju urCité vytvarné gesto. Partitira je pre mfa ako vytvarnika plocha, ktora sa da
interpretovat vytvarne ovela zaujimavejSie, ako libreto, ukryva teda netuSené moznosti scénickosti. Toto moézeme
vnimat ako jednu podobu scénickosti v su¢asnom divadle, produkujucu obrazovo silny vizualny zazitok. Druha
podoba mdze byt naopak minimalisticka, kde sa do popredia dostdva situacia a herec. To znamena, Ze staci
situacia, dobre rezijne a herecky vylozena na to, aby divadlo bolo divadlom a to ostatné, nazvem to vizualne, si
divak dotvara imaginaciou svojich vlastnych skusenosti, projektovanim svojich zazitkov a divadelna komunikacia
ma uplne iny charakter. Obidve tieto formy v8ak vnimam ako legitimne pre mozZnosti divadla v su€asnosti, od

prazdneho javiska az po plné vytvarné spracovanie témy.



Najdu citatelia vo vasSej publikacii mena ludi, ktori boli na Slovensku klaéovymi osobnostami v

scénografii?

V knihe spominam AleSa Votavu, Jozefa Cillera, idem trochu aj do eurépskeho kontextu divadla cez Adolfa Appiu,
Edwarda Gordona Craiga, cez Stanislavského tradiciu divadla. Z hladiska teatrologického kontextu spominam
kontext Cesko — slovenskej teatroldgie po€nuc nitrianskou 8kolou, ktora ma vybornych semiolégov, cez pana Iva
Osolsobého, ktory pdsobil na Janackovej akadémii muzickych umeni v Brne, cez pana Jaroslava Vostrého, ktory
zalozil na prazskej DAMU vedny odbor ,Scénoldgia“, ktord sa zaobera obdobnymi vecami v inych formach
umenia. Dalej tam reflektujem Viléma Flussera, pévodom &eského filozofa, ktory rozobera formy komunikacie v
ramci inych médii, ako je televizia, internet a zmenu vztahu divaka k tymto formam napriklad v porovnani s
divadelnou komunikaciou. V dvoch samostatnych kapitolach rozoberam fenomén ,Site specific’, ¢o je tvorba
zamerana na objavovanie netradi€nych priestorov, alebo ktora nie je inscenovana v tych, nazvem to, tradi¢nych
.Kukatkach“ alebo v Standardizovanych priestoroch, ktoré sa nam vacsinou spajaju s divadlom, ale hladaju iné
netradi¢né priestory na inscenovanie, v zitom svete. VSetky objekty, ktoré stratili svoju funkénost, prave pre
divadlo ponukaju zriedlo mnohych tém a foriem. Na druhej strane rozoberam fenomén reality show a s tym
spojenu manipulaciu formou elektronickych médii, v ¢om je to zradné, v ¢om sa to stava neudrzatelnym a v om
je prave potrebné to z pozicie divaka demaskovat. Tak ako v divadle sa aktivizuje divak na istd vedomu
imaginaénu komunikaciu, Ze je zapajany do deja uz len svojou fyzickou pritomnostou, tak manipulaciou cez rézne
strihové formy, podsuvanim urcitych pseudohodnét cez fenomény reality show, sa mbze Uplne degradovat ludska

dostojnost’ a na to sa snazim upozornit.

Z nasej komunikacie o knihe vznika rozhovor, takze mohli by sme tito problematiku blizSie rozviest.
Scénografia presla od toho upIiného zaciatku ré6znymi zmenami a stale prechadza, je to zivy proces.
Zaujimalo by ma, &i je eSte priestor na dal$i vyvoj. Co by mohlo podra vas nasledovat? K éomu vedie

prirodzeny vyvoj?

Divadlo v 20.storoCi, ako to definuje Kazimierz Braun v Druhej divadelnej reforme, vychadzalo z c&rty
avantgardizmu. Avantgardné smery predznamenavali urcité trendy velkych divadiel, ktoré sa neskér ustalili az
kym sa neobjavilo zasa nie€o nové. Vo vyhradach kritikov sa ¢asto stretavame s tvrdeniami, Ze ta €i ta inscenacia
z hladiska tohto ,historického” ramca objavovania nového, nikde dany titul neposunula. Ja sa pytam, ¢i je
historicky ramec pre divadlo tym rozhodujicim? Clovek sa rodi do horizontu svojho Zivota od 0 do 80 rokov a
prave v tomto obdobi jedineCne zaziva svoj svet. Ak berieme ¢Eloveka ako originalnu bytost, tak ten ma pravo ako
nieco ,originalne” objavovat Cokolvek. Takze aj formy starej poetiky, trebars antického divadla, prefiho mézu byt v

jedine€¢nom zazitku nie€o originalne. Ked sa na divadelné formy pozerame len z historického rdmca, neviem do



akého nekonec¢na by sa dali vyvijat stale nové a nové. A z tejto pozicie sa divam aj na zadanie pre scénografiu v
sucCasnosti. Pre scénografa v suCasnosti ani tak nie je jedinou vyzvou vytvarat nové formy, ako sa naucit
pouzivat aplikovat uz vytvorené formy v zmysle toho, ¢o potrebuje rezijno-herecka interpretacia. Vizualnych
foriem dnes mame tolko vela, Ze pre mna je scénograf skér akymsi triedicom, vyberatelom potrebnych
vyrazovych prostriedkov, ktoré divadelnej inscenacii m6zu pomédct. Myslim si, Ze dnes nie ani tak vyzva
nachadzat nové formy, ako dokazat vyberat, triedit, hierarchizovat z toho mnozstva vizualnych foriem tie spravne
a potrebné pre ten &i ten typ inscenacie. Je to ovela zodpovednejSia uloha. Do popredia sa pre mna dnes dostava
vypoved a akcentovanie tejto odvekej Crty divadla a nie posudzovanie divadla cez prizmu formalneho stvarnenia.
To je to, o mdze divadlo stale ponuknut dneSnému svetu, vratit sa k divadlu ako Specifickej forme medziludske;j
komunikacie, pri ktorej ako jednej z mala fyzickych foriem komunikacie su divak a herec pritomni v jednom
Casopriestore a teda sa mézu stretnut pri ,zdielani“ spolo¢nej vypovede. To €o vidime na internete, v televizii,
¢asto nema s vypovedou ni¢ spolo¢né. Je to sprava, ktord sa druhy defi nahradi druhou spravou, ktora ma
trvanie mozZno par sekund, kym sa vymeni za inu, ale vypoved, ktora vas zasiahne racionalne, emocionalne, s
ktorou sa mdzete stotoznit' v divadle, zazit si ju, téd sa s vami nesie ovela dlhSie obdobie a na to ma divadlo punc

a myslim si, Ze to divadlo moze stale ponuknut.

Priloha &. 3: Rozne typy scénografického (divadelného) priestoru podla réznych
vztahov javiska (prdzdne) a hladiska (vysrafované). Podla Ludéka Richtera.
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naskenovana priloha z knihy Scénické myslenie

Sme operny portal, preto by som sa opytal, ako vnimate stic¢asnu opernu scénografiu, kedze opera v
stcasnosti ma urcity svetovy trend. Zinscenovanie operného diela sa stava témou mnohych diskusii, az
mam pocit, ze prevysuje debatu o hudobnej interpretacii. Ako sa vam spaja opera niekedy az vo
futuristickom Style s pévodnou hudbou spred aj niekolkych storoéi, alebo ¢o sa méze do opery vasim

pohladom priniest’?

Pre mna je opera, ako som uz spominal, predestinovana formou partitiry, ktora ma svoje melodické a tempo
rytmické zakonitosti a je to ovela pregnantnejSia predloha, ako trebars dramaticky text, ktory sa v &inohre da
vyloZit ovela volnejSie. Da sa vySkrtat, da sa tempo rytmus inscenécie postavit Uplne odznova. Partitiru vnimam
ako obraz nejakého nazoru, zaznamenaného v notach v presnych dobach, v presnej hierarchii nastrojov, melédii
a urCitych akcentov, floskul, ktoré sa opakuju a ktoré je potrebné a ddlezité reSpektovat. Pre mna to je silné
zadanie aj pre vizualne rieSenie a vizualny slovnik je pre partitdru asi najlepSim scénickym partnerom. Odhliadnuc
od libreta, ktoré je Casto poplatné forme a dobe, v ktorej vznikalo, vas ako vytvarnika inSpiruje nejaka forma v
partitre, ktora mdéze znamenat vyznamny vizualny akcent na scéne a s konanim postav nemusi mat nic
spoloéné. Toto je nie€o, ¢o vas dokaze stale nanovo inpirovat. A preto sa mne opera stale spaja so silnym
vizualnym a vytvarnym gestom. Ideélne je, €o sa v su€asnosti aj deje, Ze k tomuto vytvarnému gestu sa pridava
pregnantna rezijno-herecka interpretacia. Myslim, ze v tomto je trend opery velmi dobry, Ze sa snazi byt uz aj
rezijno-herecky velmi désledna. A v tom je to umenie opernej rézie ovela vaéSou vyzvou — na jednej strane sa
vtesnat’ do partitury, akceptovat jej zakonitosti a zaroven priniest plnohodnotnu rezZijno-herecku interpretaciu. To
ked sa niekomu podari, tak to prinaSa pre operné opusy ddlezitu pridanu hodnotu a zakonite sa odhaluje aj viac
vrstevnatost hereckej dispozicie operného spevaka. Zosuladit' tieto veci do jedného diela je stale vyzvou, ako pre
hercov, tak aj reZisérov opernych inscenacii. Ked vidim operného herca popritom, Ze vyborne zvladne spievat, Zze
dokaze byt zodpovedny ku vSetkym svojim spevackym partnerom &i uz sdlistom alebo zboru a eSte dokaze
priniest nadstavbu hereckej vypovede, tak je to silna zalezitost. V prepojeni silného vytvarného operného gesta a

v zvladnuti viac vrstevnatosti operného herectva, vidim pre tento divadelny druh nevyc€erpatelnu perspektivu.

Dakujem za rozhovor.

Peter Jankid, PhD. sa narodil v Lugenci. Studoval na Strednej umelecko-priemyselnej Skole v Kremnici,

Univerzite Mateja Bela v Banskej Bystrici a Vysokej Skole muzickych umeni v Bratislave (scénické a kostymoveé



vytvarnictvo u scénografa AleSa Votavu). V roku 2011 po obhajeni dizertacnej prace pod ndzvom ,Scénicky obraz
stgasnosti® ziskal titul PhD. na Ustave umeleckej a literarnej komunikacie UKF v Nitre. Ako umelecky $éf vypravy
a zastupca umeleckého $éfa Opery pre veci technické posobil v Statnej opere v Banskej Bystrici (2000 - 2002); v
Bratislave architektonicky navrhol priestor divadla Theatrium v budove Presscentra na Pribinovej (predchodca
dnesného Heineken Tower Stage), kde pésobil aj ako umelecky riaditel (2002 - 2003). Popri praci scénografa v
slobodnom povolani, bol od roku 2003 do roku 2012 redaktorom, rezisérom, neskér dramaturgom a timlidrom v
redakciach publicistiky — TV Markiza, Slovenska televizia, Ta3, RTVS. Je autorom 22 amatérskych, 10 Skolskych
a 55 profesionalnych scénickych a kostymovych vyprav, vratane 3 filmov a jedného televizneho serialu. Ako
scénograf spolupracoval s divadlami: Statna opera v Banskej Bystrici, Divadlo Nova Scéna v Bratislave, Divadlo
SNP v Martine, Narodné divadlo Moravsko-slezské Ostrava, A-studio Rubin Praha, Opera a Balet v Usti nad
Labem, Divadlo na Rézcesti v Banskej Bystrici, Stidio Tanca v Banskej Bystrici, Divadlo Alexandra Duchnovi¢a v
PreSove, Divadlo Aréna v Bratislave, Divadlo GunaGU v Bratislave, Divadlo J. Palarika v Trnave, Divadlo Ludus,
Slovenska televizia, Oreo production, JMB production, Kull fabrik a i. Spomedzi rezisérov, s ktorymi
spolupracoval, spomefime Romana Polaka, Viliama Docolomanského, lvana Holuba, Mariana Pecka, Viliama
Klimacka, Karola Vosatka, Danu Dinkovu, Jaroslava Moravcika, Matewa Hawkinsa, Vladimira Sadilka, DuSana
Vicena, Patrika Lancari¢a, Jozefa Krasulu a i. Za svoju scénografickl, divadelnd a novinarsku €innost' ziskal
niekoflko celoslovenskych aj medzinarodnych oceneni. V roku 2010 sa stal laureatom sutaze Drama 2010 ako aj

ceny Slovenského rozhlasu za divadelnu hru ,Kamene zivota®“.

Biografia zdroj: www.snd.sk

Pripravil: Cudovit Vongrej, Bratislava 19. februara 2013

¢lanok zaradeny do: Operné korzo

Viac tu: http://www.operaslovakia.sk/news/scenicke-myslenie-petra-janku?2/



http://www.snd.sk/
http://www.operaslovakia.sk/rozhovory-pohlady-/operne-korzo/
http://www.operaslovakia.sk/news/scenicke-myslenie-petra-janku2/?utm_source=copy&utm_medium=paste&utm_campaign=copypaste&utm_content=http%3A%2F%2Fwww.operaslovakia.sk%2Fnews%2Fscenicke-myslenie-petra-janku2%2F

